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Streszczenie

Kwestie poruszane w artykule sa probg odpowiedzi na pytanie, czy cztowiek
ma wptyw na swdj los. Problem analizowany jest na przykladzw powiesci
Abe Kobo Kobieta z wydm. Odniesienie do takich poje¢ jak fatalizm,
determinizm, indeterminizm 1 wolicjonalizm utatwia interpretacje sytuacji
gtownego bohatera powiesci Niki Jumpei’a. Podstawa ponizszego artykutu
jest filozofia egzystencjalna, w duzym stopniu korzystajaca ze zrédet
literackich 1 kulturowych. Zasadniczym celem artykutu jest potwierdzenie
tezy postawionej we wstepie, ze cztowiek jest skazany na los, niezaleznie od
tego, co na niego wplywa, musi ten los wypehnic.

Przeznaczenie rozdaje karty, a my tylko gramy

Arthur Schopenhauer

Literatura na tle egzystencjalizmu

Istnieje zalezno$¢ miedzy ideami filozoficznymi, a przedstawieniami
literackimi. Odpowiednim przyktadem ilustrujgcym te teze jest egzystencjalizm,
uznawany nie tylko za nurt filozoficzny, ale rowniez za prad korzystajacy ze
zrodet literackich 1 kulturowych (Gadacz, 2009).

Gtowni przedstawiciele tego kierunku byli zar6wno uznanymi filozofami,
jak 1 tworcami literatury: S. Kierkegaard (Dziennik uwodziciela), J.P. Sarte
(Stowa, Mdlosci) 1 A. Camus (Obcy, Dzuma). Sartre 1 Camus reprezentowali
nurt egzystencjalizmu z perspektywy literackiej, porzucali wiec czgsto forme
racjonalnego dyskursu, przekazujac tres¢ swoich pogladow poprzez powiesci,
dramaty czy dzienniki. Obydwaj otrzymali Literackie Nagrody Nobla — Camus
w 1957 1. za ,ogromny wkiad w literature, ukazujaca znaczenie ludzkiego
sumienia” (http://www.nobelprize.org), Sartre w 1964 r. za ,bogata w idee,
przesigknigta duchem wolnosci 1 poszukiwaniami prawdy tworczos¢” (http:/
www.nobelprize.org). Ten ostatni jednak nagrody nie przyjat.
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Inni przedstawiciele egzystencjalizmu nie weszli do kanonu historii
filozofii, ale sg stricte literatami: M. de Unamuno, twierdzil, Ze filozofia bardzie;j
sktania sie ku poezji niz ku nauce (Unamuno, 1984), L. Szestow, postugiwat si¢
aforyzmami 1 stylem eseistycznym, F. Dostojewski, stanowil inspiracje niemal
dla wszystkich egzystencjalistow, F. Kafka w swych powiesciach stworzyl
model sytuacji, zwanej ,,sytuacja kafkowska”, czyli poczucie zagadkowego,
niesprecyzowanego zagrozenia oraz Abe Kobo, ktory w swojej tworczosci
wykorzystywat idee filozofii europejskie;.

Egzystencjalizm ukazywat Zycie cztowieka w kategorii bezsensownosci.
Jednostka znajduje si¢ czesto w sytuacjach zyciowych, na ktore nie ma wptywu
1z ktorych nie ma wyjscia. Wiekszos$¢ zagadnien, jakimi zajmowali si¢ filozofowie
egzystencjalni 1 przedstawiciele nurtu egzystencjalnego w literaturze jest
zwigzanych w sposob posredm lub bezposredni z problemem uwiktania cztowieka
w los. Tak jak bohater powiesci Proces F. Kafki, ktory stracit kontrole nad swoim
zyciem, z powodu bezsensownych zdarzen (takich jak nagte przestuchanie w domu,
oskarzenie, ktorego tresci nigdy nie ustyszal, cigglte wpedzanie w poczucie winy
za czyn, ktorego nigdy nie popetnit), wptywajacych na jego spokojng egzystencje.

Los jako fatalizm, determinizm, wolicjonalizm i indeterminizm

Przy okresleniu losu cztowieka mozna odnies¢ si¢ do pojec: fatalizmu,
determinizmu, wolicjonalizmu lub indeterminizmu. Pojecie fatalizmu,
nierozerwalnie potgczone z terminem fatum (przeznaczenie) oznacza, ze
wszelkie spekulacje 1 zabiegi sa bezsensowne, poniewaz los cztowieka jest
z gory ustalony w sposob tragiczny i nic nie moze odmieni¢ przysztosci, jest ona
okreslona (Weatherford, 1998). W mitologii greckiej - przeznaczenie, czyli Mojry
(boginie losu) to uosobienie nieuchronne; sity, na ktorg nikt nie ma wptywu, a to
wiasnie ona decyduje o ludzkim zyciu (Parandowski, 1984).

Pojecie determinizmu, najogoélniej oznacza, ze wszystko co dzieje si¢
w $wiecie jest skutkiem, a wiec nieuchronnym nastgpstwem weczesniejszych
wydarzen. To fancuch przyczynowo-skutkowy, w ktorym przysztos¢ jest
przesadzona, a kazde zdarzenie jest zdeterminowane przez swoje przyczyny.
W odniesieniu do ludzkiego zycia, przyjmuje si¢, ze wedtug tego stanowiska
kazde decyzje, wybory, ambicje, dziatania 1 procesy mysSlowe s3 jedynie
bezwzglednym skutkiem innych, koniecznych zdarzen. Los jest okreslony,
ale nie wiemy w jaki sposob — mozna z nim walczy¢, ale 1 tak doprowadzi do
przeznaczenia (Weatherford, 1998). Kwestia ta dotyczy problemu wolnosci
1 wolnej woli (istnieje argument gloszacy, ze przyjecie determinizmu podwaza
mozliwo$¢ wolnej woli. Dzialania zdeterminowane bylyby ,,wymuszone” przez
przyszte zdarzenia 1 znajdowatyby si¢ poza kontrolg cztowieka). Wychodzac od
tego zagadnienia, mozna sformutowac teze, ze cztowiek jest skazany na los.
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Przemwstawny determinizmowi — indeterminizm, to koncepcja filozoficzna
zakladajaca, Ze nie ma zwigzku miedzy przyczyna, a skutkiem. Swiat Jest niezalezny
od jakichkolwiek stanéw (w radykalnej wersji indeterminizmu) 1 dopuszczalna
jest mozliwos¢ przypadku. Zdarzenia wczesniejsze nie oddziatuja na zdarzenia
pozniejsze, wigc te same okolicznosci mogg skutkowaé réznymi zdarzeniami,
dlatego tez nie mozna przewidzie¢ przysztosci na podstawie przesztosci.

Wolicjonalizm jako pojecie psychologiczne, w ktérym naczelne miejsce
zajmuje ,,wola”, oznacza zdolno$¢ cztowieka do samodzielnego wyboru sposrod
roznych mozliwosci dziatania. Wola rozumiana jest jako dyspozycja do dziatania
oparta na $wiadomej decyzji (czyli akcie woli) polegajaca na wyborze alternatyw
(Przestalski, 2012).

Wstep — Kobieta 7 wydm Abe Kobo

Wielu pisarzy powojennych wyrazato swoje mysli w duchu egzystencjalizmu.
Jednym z nich byt japonski przedstawiciel modernizmu, urodzony w 1924 r. —
Abe Kobo, dla ktorego inspiracj¢ stanowita tworczos¢ takich autoréw jak: Sartre,
Kafka, Camus, Schopenhauer czy Kant. W 1962 r. powstato glowne dzieto Abe
Kobo - Kobieta z wydm. Do popularnosci tego utworu przyczynita si¢ adaptacja
filmowa ksigzki, w rezyserii Hiroshiego Teshigahary.

Kobieta z wydm to powies¢ wieloznaczna, ktorej interpretacja zalezna
jest od sposobu odczytywania: przez pryzmat mitologii, historii Japonii,
przeksztatcenia tradycyjnego porzadku spotecznego (z silng pozycja cesarza)
w Swiat kapitalistyczny. Z perspektywy jezykowej, autor stosuje czgsto symbole
uniwersalne, nadajagc utworowi cechy tajemniczosci 1 odrealnienia. Z punktu
widzenia soqologlcznego mozna analizowa¢ dzieto z pozycji cztowieka 1 jego
roli w $wiecie, a nawet zapyta¢ czy konkretny cztowiek nie jest tego znaczenia
pozbawiony.

Przedstawienie postaci Niki Jumpei

Abe Kobo moze zosta¢ uznany za tworce nurtu egzystencjalizmu, z racji
zastosowania pojecia absurdu w jego powiesciach (poza Kobietq z wydm, na
przyktad w Czwartej epoce, powiesci, w ktore] proponuje wykaz zupetnie
nowych, absurdalnych wartosci, ktorymi mieliby kierowa¢ si¢ ludzie czy The
Ark Sakura, surrealistycznym dramacie o izolacji 1 widmie nuklearne;
zaglady). Kobieta z wydm rozpoczyna si¢ od informacji o zaginionym
mezczyznie, przez co utrzymana jest w formie dokumentu. Bohater utworu —
Niki Jumpei to przeci¢tny nauczyciel, ktorego najwigksza pasja jest entomologia.
Jego zyciowym marzeniem jest wpis do Encyklopedii, jako odkrywcy nowego
gatunku muszki cicindeli - to jego glowny cel. Aby urzeczywistni¢ swoje
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pragnienie, wyrusza w podrdz w nieznane tereny, gdzie ma szans¢ odnalezienia
tego, czego poszukuje. W srodowisku bohatera (dla Zony 1 kolegow z pracy)
jego ambicja balansuje na granicy absurdu. Lowienie owadow w samotnos$ci na
obcym terenie wydaje si¢ by¢ dla nich rozrywka bezsensowna 1 odbiegajaca od
przyjetej normy. ,,Gdy Zona zaginionego pow1ed21a1a ze celem jego podrozy byto
towienie owadow, zard6wno policja, jak 1 koledzy z pracy poczuli su; tak, jakby
z nich zakpit” (Abe, 1968). Ale wlasnie taki byt zamiar Jumpei, nie chc1a% by¢
dtuzej zaliczany do masy szarych ludzi, ktorzy prowadzq przec1q;tne zy01e ,»Sam
nalezat do szarych, ch;c ogarmaia go nlechqc 1 nienawis¢ nie do zniesienia, gdy
pomyslal, ze wszyscy inni ludzie sg czerwoni i niebiescy, 1 zieloni, we wszystkich
innych barwach z wyjatkiem szarej” (Abe, 1968).

Jama w wydmie jako centralne miejsce powiesci

Bohater jest zaniepokojony uksztattowaniem terenu wioski oraz nietypowym
zachowaniem mieszkancow, ale w tej niezwyktej przestrzeni znajduje nowy obiekt
fascynacji - piasek. W wyniku kolejnych zdarzen zostaje wplatany w niecodzienng
organizacj¢ zycia wioski. Poczatkowa wrogo$¢ mieszkancow zmienia si¢ w pomoc
— spotkany na plazy starzec proponuje mu nocleg. To moment, w ktérym Niki
Jumpel, jeszcze nieswiadomie porzuca swoj pierwotny cel. Nie przeczuwajac
zagrozenia zostaje dobrowolnie zaprowadzony do ukrytej w wydmie chaty, do
ktorej mozna byto si¢ dosta¢ tylko za pomocg sznurowej drabiny (istotne jest
podkreslenie tej kwestii, poniewaz w pozniejszym czasie drabina b¢dzie miata
kluczowe znaczenie). Entomolog czuje si¢ nieswojo w nowym miejscu, a jego
niepokdj podsyca obecnos¢ gospodyni domu, tajemniczej kobiety.

Sytuacja bohatera ulega zmianie, kiedy zostaje on (mimo sprzeciwu)
wilaczony w orgamzaqq zycia wioski. Zostaje potraktowany jak zwykty
mieszkaniec, ktory w 1m1¢; zasady ,,KOCHAJ SWOJA WIES” (Abe, 1968) ma
obowigzki wobec tego miejsca. Przydzielono mu topate, ktorg ma przesypywac
piasek, aby ochroni¢ dom przed zasypaniem. Bohater dostrzega bezsensownos$¢
tego dziatania, ktdre nie przynosi rezultatow. Mimo tego pomaga kobiecie przy
pracy, aby zrewanzowac si¢ za nocleg 1 positek. Dostaje wyrazne sygnaty, ze
jego pobyt moze si¢ przedtuzy¢, jednak ignoruje je, gdyz wie w jakim celu tutaj
przybyt. Po nocy spedzonej w chacie mg¢zczyzna chee opuscic¢ to dziwne miejsce,
lecz doznaje szoku, kiedy zauwaza, ze drabina prowadzaca na zewnatrz znikta.
Jumpei jest przerazony sytuacja, z ktorej dostownie nie ma wyjscia, mimo tego
szuka mozliwosci ucieczki. W ten sposob porzuca pierwszy cel, a zyskuje drugi
— wydostanie si¢ z jamy. Po fazie szoku 1 zaprzeczen, ze to przeciez zwykle
nieporozumienie 1 nie ma powodéw do obaw (Abe, 1968), bohater zaczyna
racjonalnie analizowa¢ swoje polozenie. ,tadnie dat si¢ ztapa¢ w putapke.
Pozwolil si¢ zwies¢ owadowi. Niebaczny, ulegl kuszeniu cicindeli 1 zostal
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wywiedziony przez nig na pustynie, skad nie ma juz ucieczki” (Abe, 1968). Jako
znawca entomologii doskonale wiedziat czym charakteryzuje sie ten owad. Jego
specyfika polega na wabieniu ,,0ofiar” na pustynie, w miejsce w ktorym staje
si¢ ona bezradna 1 bezbronna. Jumpei miat powody sadzi¢, ze jest ofiarg fatum,
ktore uosabia si¢ w przedmiocie jego naukowej pasji. Okolicznosci, w ktorych sig
znalazl §wiadczg o tym, Ze zdobycie popularnosci nie byto mu ,,pisane” przez los,
natomiast proba sprzeniewierzenia si¢ temu losowi, ktory dat mu zycie szarego
cztowieka musi skonczy¢ si¢ tragedia.

Metafory piasku

Poczucie bezsensowno$ci wzrasta — bohater nie moze decydowac o sobie
1 swoim potozeniu, wszystko dzieje si¢ poza nim. Nie moze zrozumie¢, dlaczego
wiasnie on zostal bezprawnie pozbawiony wolnosci, skoro jak przystato na
szarego obywatela jest zameldowany na state i placi podatki (Abe, 1968) Aby
odwroci¢ uwage od sytuaCJl z ktorej p0k1 co nie ma mozliwosci wyjscia, Niki
Jumpei poswigca coraz wigce] czasu, zajmujac si¢ piaskiem i odkrywa jego
wiasciwosci, o ktorych istnieniu nie mlal pojecia. Pewne cechy tej luznej skaty
osadowej przecza informacjom, ktore zdobyt w czasie nauki, co dodatkowo
wzbudza jego niepoko] wobec ,,zjawiska”, jakim jest piasek (Abe, 1968).

Autor umieszcza pojecie piasku w centrum swojej powiesci, pozwalajac
czytelnikowi na dostrzezenie rozmaitych metafor w nim ukrytych. Piasek
mozna interpretowa¢ jako metafora rutyny, schematycznego postgpowania,
mechanicznego wypelniania obowigzkow. ,Wioska istnieje whasnie dzigki
temu, ze pracujemy pilnie jak pszczoty przy usuwaniu piasku. Gdyby$my
tego zaniechali, nie uptynetoby dziesie¢ dni, a zasypatoby calg wies, a potem
przysztaby kolej na sgsiadow za nami!” (Abe, 1968). Piasek przedstawiony
zostal rowniez jako metafora zmiennosci, ruchliwos$ci, innowacyjnosci, postepu
w opozycji do unormowanego zycia codziennego: ,,zrodzony z ziemi piasek
petza¢ bedzie po ziemi bez ograniczenia, niby zywa istota. Piasek nigdy nie
odpoczywa. Powoli, lecz zdecydowanie naciera na powierzchnie ziemi...” (Abe,
1968). W innym ujeciu piasek symbolizuje czasoprzestrzen, w ktorej Zyjemy, nie
zdajac sobie sprawy jak si¢ rozwija, przeksztalca czy niszczy: ,,bo czyz w koncu
$wiat nie jest podobny do piasku? Bardzo trudno uchwycic istote piasku, jesli go
si¢ rozpatruje jako ciato state. Piasek nie tylko ptynie — sam ten przeptyw jest
piaskiem” (Abe, 1968).

Z punktu widzenia bohatera, najwazniejsza wydaje si¢ metafora piasku
jako wigzienia — z jednej strony jako konkretnie istniejgcego miejsca, w ktorym
odbywa si¢ kare, z mozliwoscig wezesniejszego wyjscia za dobre sprawowanie.
Nik1 Jumpei otrzymuje podobng obietnice od mieszkanca wioski, ktory weiela si¢
w role straznika: ,,Prosz¢ pracowac jak najlepiej, a my ze swej strony uczynimy
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wszystko co w naszej mocy, aby panu dopomodc” (Abe, 1968). Lecz nie jest to
zapewnienie o odzyskaniu petnej wolnosci przemieszczania si¢. Z drugiej zas
strony, piasek to wiezienie niematerialne, niewidoczne ograniczenia wewnatrz
nas (W naszym umysle, w sposobie myslenia). W taki sposob dziata on na
kobiete, ktora nie widzi sensu w wolnos$ci poza jama, piasek jej wystarcza, bo na
zewnatrz 1 tak nie ma co robi¢ (Abe, 1968).

Kolejne istotne dla bohatera znaczenie piasku to zniewolenie, poniewaz
substancja ta jest wszechobecna 1 osacza, niczym zgniatajaca $ciana, ktora
sypie si¢ z kazdej strony. Piasek nie pozwala odpoczywa¢ mieszkancom
wioski, a nawet ma si¢ wrazenie, ze zyja tylko po to, zeby kopac piasek (Abe,
1968). Teoretycznie piasek sam si¢ nie porusza, to wiatr wprawia go w ruch.
Dlatego mozna okresli¢ go jako uosobienie biernosci, poniewaz w zaleznosci
od aktualnego czynnika, porusza si¢ w rozne strony — catkowicie poddaje si¢
oddzialywaniom. W taki sposob mozna tez interpretowa¢ potozenie bohatera,
gdy biernie poddaje si¢ warunkom, w ktorym przyszto mu zy¢. Paradoksalnie,
piasek to tez symbol wolnosci, moze dotrze¢ niemal wszedzie, jest w stanie
wcisngc sie w najmniejszy kat czy szczeling, nic nie stanowi dla niego przeszkody.
W kontekscie analizowanej historii nie bez znaczenia jest rowniez utozsamienie
ziarnka piasku z jednostka, piasek jako pewna catos¢ symbolizuje wowczas
spofeczenstwo. Sama jednostka nie moze uczyni¢ wiele, jest zbyt staba, ale
odnajduje site w jednolitej wspdlnocie.

Swiadome dzialanie

Niki Jumpei czgsto prowadzi w myS$lach rozwazania na temat ludzkie;
egzystencji. Analizuje decyzje, ktore podjat, zastanawia si¢ nad swoja
przeszloscig 1 przyszloscig. Jego wypowiedzi wydaja si¢ by¢ trywialne
1 oczywiste, ale bohater zostawiony sam sobie nie ma mozliwos$ci otrzymania
potwierdzenia dla swoich teorii. W pewnym momencie zaczyna przypominac
sobie stan mieszkania jaki zostawit, zanim wyruszyt w podr6z. Oprocz wszelkich
znakow, ktore ewidentnie nie wskazujg na intencje przerwania zycia — otwarta
ksigzka, pudetko z zasuszonymi owadami, ktore nalezatoby uporzadkowac,
zostawit jeszcze list gotowy do wystania. Byta to koperta zaadresowana do
jego zony, w ktorym informuje j3, ze wyjezdza na pewien czas w samotng
podroz, nie zdradzajac miejsca wyprawy. W takiej sytuacji list wydaje si¢
by¢ oswiadczeniem, ze Jumpei ucieka z wilasnej, nieprzymuszonej woli, wiec
nikt nie bedzie podejrzewat porwania (Abe, 1968). Ta jedna decyzja dotyczaca
pozostawienia listu, ktora wczesnie] wydawala si¢ nieznaczaca, ze wzgledu na
okolicznos¢ znalezienia si¢ w ,,piaszczyste]” putapce, moze §wiadczy¢ o tym, ze
los bohatera jest zalezny od szeregu pozornie nieistotnych determinantow.
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Fatalny stan psychiczny 1 ﬁzyczny nie 0d01qga bohatera od checi ucieczki.
Probuje r6znych metod (obsunigcia plOIlOWCJ Sciany wydmy przez kopame u Je]
podstaw, szantazu mieszkancow, uwig¢zienia kobiety), aby w koncu osiggnac
sukces, zrealizowa¢ swodj cel — odzyska¢ wolno$¢. Skuteczne okazato sie
skonstruowanie haku z nozyc 1 sznura, ktory pozwolit mu wydostaé si¢ na
powierzchni¢ wydmy. Po czterdziestu szesciu dniach wigzienia byt w koncu
wolny, lecz nieznajomos¢ terenu, noc 1 niespodziewane okolicznos$ci (straznik
w latarni, ujadanie dzikich pséw, ptacz dzieci, patrol mieszkancoéw, poscig)
sprawity, ze ugrzazt w ruchomym piasku. Jedynym ratunkiem przed $miercig
byta pomoc od mieszkancow wioski — oprawcow, od ktorych uciekat. Nagta
zmiana sytuacji sprawita, ze stali si¢ wybawicielami bohatera. Aby przezyc,
Jumpei musiat blaga¢ o pomoc, poniewaz lek przed $miercig byt tak silny, ze
gotowy byt na wszystko, czego zazadaja. ,,C6z znaczy indywidualnos¢, gdy
cztowiek patrzy w oczy $mierci? Cheg zy¢ za wszelkg ceng, zwykltym szarym
zyciem!” (Abe, 1968).

Wypelnienie przeznaczenia

Po nieudanej probie wydostania si¢ z ,wiezienia” Niki Jumpel zaczyna
dostrzega¢ podobienstwo miedzy zyciem, ktore prowadzit poprzednio, a nowym
- W jamie. Zastanawia si¢, czy to rzeczywiscie niewola, czy moze takie bylo jego
przeznaczenie (fatum): ,,Jest tamto zycie 1 jest to zycie, a to po tamtej stronie
wyglada nieco lepiej... Najtrudniejsze do zniesienia jest to, ze nie wiadomo, co
nas jeszcze czeka. Oczywiscie, nigdy tego nie bedziemy wiedzieli, niezaleznie
od tego, jakie jest nasze obecne zycie. A jednak nie mogg si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
lepsze jest to zycie, ktore — jakie by nie bylo — pozwala cztowiekowi zapomnie¢
o wszystkim...” (Abe, 1968).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, w konteks$cie determinizmu,
historia przedstawiona przez Abe Kobo moze by¢ potwierdzeniem tezy, ze
przeznaczenia nie mozna unikng¢, musimy akceptowac los. Chociaz mozna
to thumaczy¢ rowniez w kontekscie przypadku (indeterminizmu), kiedy
bohater poddawany jest zdarzeniom, ktérych nie moze przewidzie¢. Rownie
rozsadna wydaje si¢ interpretacja odwotujaca si¢ do wolicjonalizmu, poniewaz
pewne kwestie wprost wskazuja, ze bohater podjat samodzielne decyzje, miat
okreslong motywacje 1 mogt zdawac sobie sprawe z konsekwencji.

Zakonczeniu powiesci autor przenosi czytelnikow kilka lat do przodu, do
momentu, w ktérym Niki Jumpei jest przystosowany do warunkéw panujacych
w wiosce. Jednoczesnie nie porzucal mysli o wydostaniu si¢ na zewnatrz:
,nhie ma zadnej pewnosci, czy kiedys, w jaki$ sposob nadarzy mu sie jeszcze
okazja do ucieczki. Ostatecznie miat nawet powody, by myslec, ze tak si¢
przyzwyczai do czekania bez celu, ze w momencie gdy skonczy si¢ sen zimowy,
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oslepiony $wiattem, nie bedzie mogt wyjs¢ na zewnatrz” (Abe, 1968). Wydaje
si¢, ze mezczyzna zaakceptowat los, jaki byl mu przypisany. Dostosowat si¢
do pracy, ktora mu narzucono, zwigzal si¢ z kobietg, ktora rowniez z gory
mu przeznaczono. Porzucit cele, ktore 1 tak nie s3 mozliwe do zrealizowania,
jezeli jego zycie jest zdeterminowane przez inne priorytety. Po kolejnych kilku
tygodniach spedzonych w wydmie jego zycie przemijato naturalnie — znalazt
nowe zainteresowanie, spedzal czas z kobieta, ktora spodziewata si¢ ich
pierwszego dziecka 1 kopal piasek.

W finale powiesci bohater zostaje sam w jamie, poniewaz kobieta zostata
odwieziona do szpitala. Aby ja wyciggnaé¢, mieszkancy rozwingli sznurowg
drabing. Stan kobiety wymagal szybkiej interwencji lekarskiej, dlatego
w pospiechu nikt nie zauwazyt pozostawionej drabiny. Mezczyzna wspiat
si¢ po niej, podziwial krajobraz poza wydma, po czym powrécit do swoich
codziennych czynnosci, stwierdzajac: ,,Po c6z ma si¢ tak $pieszy¢ z ucieczky”
(Abe, 1968). Teraz moze miat inny cel, poniewaz w zyciu bohatera pojawit si¢
element rodziny.

Postawa bohatera Kobiety z wydm wskazuje na to, ze nie szuka on odpowiedzi
o przyczyne swojego losu. Wie, ze los trzeba wypetni¢. Do podobnego wniosku
doszedt B. Pascal, traktowany w wielu podrecznikach (szczegolnie w kulturze
anglosaskiej) nie jako filozof, a literat: ,,przerazam si¢ 1 dziwig, iz znajduj¢ si¢
raczej tu niz tam, nie ma bowiem racji, czemu raczej tu, niz gdzie indziej, czemu
raczej teraz niz wtedy. Kto mnie tu postawil? Na czyj rozkaz 1 z czyjej woli
przeznaczono mi to miejsce 1 ten czas?” (https:/wolnelektury.pl, B. Pascal,
Mysli). A moze nie ma nikogo, kto mnie tu 1 teraz umieszcza, tylko pusta
nazwa ,,los” (,,bog”?), za pomoca ktdrej probujemy, wbrew logice, uzasadni¢
siebie, przyjmujac przypadkowos¢ §wiata, a wiec 1 naszych dziatan, jak zaktada
indeterminizm.
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